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AVANGARDISMUL FRANCEZ SI
PREZENTA ROMANEASCA

Mihaela Sanda POPESCU
Liceul de Muzica si Arte plastice
«Constantin Brailoiu» Targu-Jiu

Rezumat: Consider ca didactica actuala are
nevoie de modele simple, a caror existentd oferad
solutia  verificarii  in  timp. Aglomerarea
experimentala aduce, de cele mai multe ori prejudicii,
mai ales cand «cobaii » de experientd sunt copiii
nostri. Pentru cd educatia, in general si educatia
artistica Tn mod special se bazeaza pe creativitate, am
ales doua exemple de creatori, doud prezente
avangardiste, in plin modernism la interferenta
secolelor XIX — XX : sculptorul Constantin Brancusi
si Erik Satie, muzician de cabaret, prezenta
controversata dar figura avangardistului « clasic ».
Trimiterea didacticd la aceste doud prezente este
justificata de faptul ca, venind din doud lumi diferite,
amandoi se intalnesc intr-un teritoriu «balcanic », al
artei pariziene care mostenea multiculturalitatea
Regelui Soare. Amandoi reusesc sa abordeze un
limbaj comun, oferind pentru contemporaneitatea
noastra o «lectie» de comunicare, descoperind
sublimul artistic in simplitate. Satie, in 1913 isi
redescopera drumul, afirmandu-si crezul artistic «étre
simple », in 1907, Brancusi paraseste atelierul lui
Rodin tot in ideea independentei artistice. Satie si
Brancusi ne ofera propia noastrd imagine intr-o
recunoastere internationala ; lectia lor este un adevar
simplu : adevarata performantd e starea de
normalitate.

Termeni cheie: avangardism, Brancusi, Satie.

Am 1incercat sd inlocuiesc ,,observatia”
prezentului didactic cu o scurtd incursiune
in avangardismul francez de la interferenta
secolelor XIX-XX, avangardism care
descopera doua mari existente artistice
romanesti: muzica lautareascd si geniul

L’AVANT-GARDE FRANCAISE ET
LA PRESENCE ROUMAINE

Mihaela Sanda POPESCU
School of Music and Fine Arts
,Constantin Brailoiu,, Targu-Jiu

Abstract: Je crois que l'enseignement
actuel a besoin de modéles simples, dont
I'existence offre le temps de vérification. La
congestion expérimentale apporte principalement
des dommages, en particulier lorsque les
victimes de l'expérience sont nos enfants. Pour
que 1'éducation, en général et 'enseignement des
arts en particulier, est basée sur la créativité,
nous avons choisi deux exemples de créativite,
d'avant-garde, deux apparitions du modernisme
entre XIXe et XXe siécle: le sculpteur
Constantin Brancusi et Erik Satie, musicien de
cabaret, controversée figure d'avant-garde
«classique». Ces deux artistes, venant de deux
mondes différents, se rencontrent a Paris, dans
un territoire "des Balkans"; l'art parisien fait
toujours I’epreuve d’un ,altruisme ethnique”qui
a hérité le multiculturalisme du Roi Soleil.

Les deux parviennent pas a un langage
commun, fournissant a nos contemporains une
«lecon» de communication artistique d’une
sublime simplicité. Satie, en 1913, apreés Le
Sacre du Printemps de Stravinski, retrouve son
chemin, affirmant son credo artistique "étre
simple"; en 1907, Brancusi quitte 1’atelier de
Rodin suivant la méme idée d'indépendance
artistique. Brancusi et Satie nous donne notre
propre image dans un ,,miroire” internationale;
leur legon est une vérité simple: le
rendement reel est la normalité.

Mots clés: avant-garde, Brancusi, Satie.

J'ai essayé de remplacer
"d'observation" de cet enseignement avec
une bréve incursion dans l'avant-

gardisme frangais a [’interférence des
siecles XIX-XX qui met en évidence
deux présences artistique roumaine: le
génie de la  sculpture moderne,
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sculpturii moderne, Constantin Brancusi.
Asocierea  intre muzica  lautdreasca,
elaborarea socratica a sculpturii brancusiene
si didactica necesarda a asanarii prezentului,
ar putea avea un model nu printre colosii
didacticii, artei sau filosofiei acestui secol, ci
in figura avangardistului Erik Satie (17 mai
1866, Honfleur — 1 iulie 1925, Paris), figura
controversata, neliniste tipologica, prietenul

si ,sursa de inspiratie” a lui Claude
Debussy., elev indisciplinat, student
intarziat,  drapelul  tinerei  generatii,

indragostit nefericit, dadaist avant la lettre,
existentialist avant la lettre, pianist de
cabaret, un etern thelemit, adept al
»didacticii” Fais ce que voudras (Fa ce
vrei). Abstractizandu-i imaginea, Satie ar
putea semdna cu orice situatie a prezentului
nostru, si pentru ca deja a existat, poate oferi
solutia unor posibile rezolvari. Creatia sa
,heincadratd” 1n normele vreunui curent
artistic afirma ,,stilul” formei fara forma, iar
ca replica la pragmatismul unei lumi pentru
care arta era ,liberd” sd-si probeze
»eficienta”, scrie ,,muzica de mobilier”. El
este confirmarea faptului cad avangardismul
si-a trdit mereu inactualitatea intr-un tragism
al inadaptabilittii §i poate tocmai realitatea
noastra determind 1intelegerea a acestei
inactualitdti, Intr-o noud perceptie care se
poate concretiza intr-un avangardism
perceptual. In acest avangardism perceptual
putem sintetiza creativitatea, poate fi
interferenta intre contemporaneitatea lor si
contemporaneitatea noastra. Scurte
evenimente din viata sa, ne pot reformula
impresia despre noi, trditorii spatiului
balcanic, deschizandu-ne ochii spre noi
insine, in aceste momente al tranzitiei In care
cea mai mare Instrdinare este intre minte si
suflet.

in 1899, la Paris se organiza a zecea
Expozitie Universala (6mai — 31 octombrie).
Tema era Revolutia franceza (1799) iar
apogeul, lansarea Turnului Eiffel. Unul din

punctele de atractie erau un fel de
»rezervatii” folclorice, 1n care fiecare
natiune oferea momente reprezentative.

Constantin  Brancusi et la musique
populaire. L'association entre la musique
des laoutars roumains, la sculpture de
Brancusi et la sagesse socratique a
signifie la présence d’Erik Satie (17 mai
1866, Honfleur - 1 Juillet 1925 Paris).
Celui-ci n’est pas un mod¢le parmi les
géants de la didactique, de l'art ou de la
philosophie de ce si¢cle, mais son statut
de personnage controversé¢, le rend le
plus créatif: 1'agitation typologique,
enfant prodigue qui inspire Claude
Debussy, écolier indiscipliné, étudiant
retardé, 1’avant-gardiste de la jeune
génération, malheureux en amour,
dadaiste avant la lettre, existentialiste
avant la lettre, le pianiste de cabaret, est
un eternel thélémite, promoteur de la
«didactique» Fais ce que voudras. Satie
pourrait ressembler a notre situation
actuelle, et parce qu'il a déja existé il
peut fournir des solutions possibles.
Congu pour «mince» dans les regles
courant artistique, son '"style" est la
forme sans forme; comme une réponse
pour l'art qui était "libre" de prouver
"l'efficacité," il compose une "musique
d’ameublement." Il est la confirmation
que l'avant-gardisme a toujours vécu
dans une réalité tragique, qu’il pourait-
étre toujours présent et qu’il détermine
une nouvelle compréhension qui peut
é¢voluer en une avant-garde de la
perception. Les événements de sa vie,
nous pouraint reformuler I’impression sur
nous, nous qui vivons dans la région des
Balkans, dans ces moments de transition
dans lequel le plus grand est 1'aliénation
entre 1'esprit et I'ame. En

1899,a 1'Exposition universelle de Paris
(6bmai - Octobre 31), le théeme était la
Révolution francaise (1799) et le
lancement de la Tour Eiffel. L'une des
principales attractions ont été une sorte
de "zone" folklorique, pour chaque
nation qui peut offrire des spectacles. Les
Expositions universelles compensaient le
déclin impérial par un "expansionnisme"
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Francezii recompensau declinul imperialist,
printr-un “expansionism” exotic, confirmand
definitia lui  Victor Segalen (1878-1919,
medic, etnograf, arheolog si scriitor):
exotismul nu este deci o adaptare; nu este
nici intelegerea perfecta a ceva exterior pe
care l-am capta in noi insine, ci perceptia
acuta i imediata a unei eterne neintelegeri”
(Laurent Aubert — Muzica celuilalt — Ed.
Premier, Pitesti 2007). La aceastd expozitie,
Debussy asculta atent gamelanul javanez, iar
Satie era atras de ,,laoutars roumains”. Cine
erau acesti lautari romani? George Sbarcea,
in Ciocarlia fara moarte: Grigoras Dinicu §i
Bucurestiul lautarilor de altadata
(Bucuresti, 1970) consemna ca doar la trei
luni dupa nasterea lui Grigoras Dinicu, la 3
aprilie1 889, tatal sau, Ionicd Dinu si
Anghelus Dinicu (tatdl mamei) au fost
chemati la Expozitia Universald de la Paris,
cu ocazia inaugurdrii Turnului Eiffel. Piesa
de rezistenta a fost ,,Ciocdrlia”. Din
repertoriul lautarilor romani ,,deducem” si o
Doind haiduceascd a batranului lautar naist,
Zamfir, unul din initiatorii lui Grigoras
Dinicu.

Muzicologul Julien Tiersot nota cu aceastad
ocazie, Intr-un articol intitulat Musiques
pittoresques:  promenades musicales a
l'exposition universelle de 1889. (Librairie
Fischbacher, Paris, 1889, 120 pages.) : « ...le
czymbalum hongrois, le naiou ou flite de
Pan roumaine (Anghelus Dinicu n.n.), enfin
les orchestres des tziganes, des laoutars

roumains, et des Serbes, avec tout leur
répertoire de musiques endiablées et
curieusement rythmée » (...tambalul

unguresc, naiul romdnesc sau fluierul lui
Pan, in sfarsit orchestrele de tigani, lautarii
romdni §i sdarbi, cu tot repertoriul lor de
muzicd indrdcita §i ciudat ritmata — tr.n.).

Dupa impresia creatd de lautarii romani, in
acelasi an, Erik Satie va compune cele Trei
Gnossiene (Trois Gnossiennes). Denumirea
lor vine de la balcanicul si exoticul Cnossos.
Insasi cifra trei, pentru avangardistul Satie (
Trei Sarabande, Trei Gimnopedii etc.)

exotiques, ce qui confirme la définition
de Victor Segalen (1878-1919, médecin,
ethnologue, archéologue et ecrivain):
[’exotisme n'est pas une adaptation nu
une parfaite compréhension de quelque

chose d'extérieur capturé en nous-
mémes, mais la perception aigué et
immédiate d'un  malentendu éternel

(Laurent Aubert - Musique de [’Autre -
Premier Publishing House, Pitesti 2007).
Dans cette exposition, Debussy écoutait
le gamelan javanais et Satie a ¢té attiré
par les ,laoutars roumains”. Qui étaient
ces musiciens roumains? George Sbarcea
dans L’Alouette eternelle, Grigoras
Dinicu et des violonistes du vieux
Bucarest (Bucarest 1970) rapporte que
seulement trois mois aprés la naissance
de Grigoras Dinicu, 3 apriliel889 son
pére, lon Dinu Anghelus Dinicu (pére de
la meére) sont appelés a 1'Exposition
universelle a Paris, lors de l'inauguration
de la Tour Eiffel. La picce de résistance
¢tait « L’Alouette ». Le répertoire des
violoneux roumaine impressionne par la
flite de Pan de vieux joueur Zamfir, I'un
des initiateurs de Grigoras Dinicu.
Musicologue Julien Tiersot note a cette
occasion, dans un article intitulé
Musiques pittoresques: promenades a
l'Exposition  Universelle de 1889
(Librairie Fischbacher, Paris, 1889, 120
pages.): « ...le czymbalum hongrois, le
naiou ou fliute de Pan roumaine
(Anghelus  Dinicu n.n.), enfin les
orchestres des tziganes, des laoutars
roumains, et des Serbes, avec tout leur
répertoire de musiques endiablées et
curieusement rythmée ».

Apres l'impression créée par des
musiciens roumains dans la méme année,
Erik Satie va composer les Trois
Gnossiennes). Leur nom vient de
I’exotiqu Knossos. Le chiffre trois, pour
avant —gardiste Satie, evient le signe d'un
nombre de points qui déterminent un plan
(espace créé). Ainsi, la création de Satie
devient une couleurs exotiques oriental -
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devine magica prin incdrcatura ritualicd a
fiecarui ciclu, semnul unui timp creat; trei
inseamna numarul suficient de puncte care
determinad un plan (spatiu creat). Astfel ca
exotismul creatiei lui Satie capdtd un colorit
oriental — balcanic. In muzica romaneasca, el
descoperd o anumita functionalitate ritualica
a frazelor musicale; aceastd functionalitate
determina o reteritorializare, o evadare in

simplitatea unei lumi, regandita dupa
socraticul eu stiu ca nu §tiu nimic.
Avangardismul sdau este descoperirea

lucrurilor simple, aflate mereu la indemana,
dar pe care le evitam pentru ca puritatea lor
ar pune in evidentd hatisul birocratic al unei
pseudo-gandiri. De ce se refugiaza Satie 1n
plina ,epoca a fierului”, in modalismul
romanesc ? Pentru ca simte in creatia
romaneasca ,,vindecarea” de formele
perimate, de staticul academic care
provocase nemultumirea artistilor plastici si
determinase asocierea lor intr-un Salon al
refuzatilor. In 1913, dupa premiera creatiei
stravinskiene, Le sacre du printemps, Satie
va lua cea mai mare decizie a acestui secol:
Etre simple (A fi simplu); in 1907, Brancusi
paraseste atelierul lui Rodin cu urmatoarele
cuvinte: Nimic nu mai poate creste la umbra
marilor arbori. Brancusi isi ecternizeaza
creatia in zboruri, Satie 1n permanenta
cotidiand a muzicii de mobilier: “Dupa zisa
lui Satie, aceastd muzicd mobilier nu
pretinde la altceva, decat sa devind
indispensabila vietii de toate zilele, asa cum
ne este un scaun, un colt de masa, un pat de
odihnd sau in randul lucrurilor imateriale:
luminatul natural sau artificial, conditionarea
aerului... si cari Intr’un cuvant sunt
suporturile imateriale ale unei realitdti”(
Paleolog,V.G. Despre Erik Satie §i noul
muzicalism, Marvan — Bucarest 1947 p.52).
In 1919 cei doi se intalnesc: Satie compunea
drama simfonica, Socrate, iar Brancusi,
inspirit de muzica lui satie, va sculpta
Socrate si Cupa lui Socrate. Intr-o scrisoare
din 16 aprilie 1923, Satie i se adresa lui
Brancusi: ,,Cher Bon Druide...vous qui étes
si bon, le meilleur des hommes, comme

Balkans. Dans la musique roumaine, il
découvre la fonction rituelle des phrases
musicales, cette fonction provoque une
¢vasion dans un monde de simplicité,
aprés la sagesse de Socrate, je sais que
je ne sais rien. Son avant-garde est la
découverte des choses simples, qui sont
toujours a portée de main, mais qui sont
toujours éviteés car leur pureté révelent
un labyrinthe bureaucratique de pseudo-
pensée. Pourquoi Satie, en pleine «age du
fer», s’est réfugi¢ dans le modalisme
roumain? Parce qu'il sent que la création
roumaine «guérit» les formes perimées
de I’académisme; celui-ci a provoqueé,
dans la peinture, Le Salon des Refusés.
En 1913, aprés la premic¢re de Sacre
du printemps, la création de Stravinski,
Satie a pris la plus grande décision de ce
siécle: étre simple. En 1907, Brancusi
quitte l'atelier de Rodin avec ces mots:
Rien ne peut se developper a [’'ombrage
des grands arbres. Brancusi
immortalisant sa création dans le vol de
ses Oiseaux; Satie trouve la permanence
dand [D’utilité des meubles, dans sa
musique d’ameublement:cette musique
n'a pas d'autre prétention que de devenir
indispensable a la vie quotidienne,
comme une chaise, une table , comme le
repos au lit ou comme les choses
intangibles: l'air ou la lumiére ... et qui
sont titulaires d'une réalité immatérielle
(V.G.Paléologue, Le nouveaux
muzicalism, propos de Erik Satie,
Marvan - Bucarest 1947 P.52 ). En 1919,
les deux se rencontrent: Satie compose le
drame symphonique, Socrate, et
Brancusi, inspiré par la musique de Satie,
va sculpter Socrate et la Coupe de
Socrate. Dans une lettre datée du 16 avril
1923, I'adresse de Satie et de Brancusi:
»Cher Bon Druide...vous qui étes si bon,
le meilleur des hommes, comme Socrate
dont vous étes sirement le frere”
(Ornella Volta Correspondance Presque
complete - Paris 2000, p. 533). Socrate,
la souche percée de Brancusi est la
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Socrate dont vous étes siirement le frere”
(Draga Bunule Druid... dumneata care esti
atat de bun, cel mai bun dintre oameni, ca
Socrate al carui frate sigur esti. [tr.n]
(Ornella Volta  Correspondence presque
complete — Paris 2000, p. 533). Golul care
strapunge busteanul brancusian, Socrate,
este intelepciunea care patrunde simplu, eu
stiu cd nu stiu nimic, in timp ce tacerea din
muzica de mobilier a lui Satie devine
tonalitatea sa existentiala. Satie si Brancusi
se Intalnesc din doud lumi diferite. Rostul
prezentei lor intr-o dezbatere didactica este o
propunere de a cunoaste modul in care
suntem cunoscuti si care laturd spirituala,
simplu redimensionatd ne acordd vocatia
universalului. O educatie artistica nu implica
neaparat o calificare in acest sens; efectul cel
mai important este flexibilitatea prin care
dispare angoasa in fata noutatii cu toate
consecintele ei ,nostalgice”; devenim
toleranti si drepti judecatori ,la scend
deschisd”, inlocuind inflatia de hartii cu
fapte reale si afirmdnd cea mai mare
indrdzneald a prezentului nostru: adevarata
performanta e starea de normalitate.

simple sagesse qui pénétre (Je sais que je
ne sais rien), tandis que le silence de la
musique de Satie devient son tonalité
existentielle. Satie et Brancusi se
trouvent dans deux mondes différents. Le
but de leur présence dans l'éducation est
une proposition pour un débat du coté
spirituel, qui nous découvre la vocation
universelle. On ne fait pas une éducation
artistique seulement pour I’apprentissage;
le plus important est la flexibilité qui fait
disparaitre 1'anxiété devant la nouveauté,
d’étre tolérant et de voire la verité "sur la
scene ouverte” et de remplacer l'inflation
de papier avec les faits réels, pour
pouvoire proclamer l'audace simple de
notre présent: le rendement réel est la
normalité.
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